¢ COMO FUE su acercamiento al teatro?
Comencé escribiendo narrativa en mi juven-
tud, consciente de que lo hacia “para la gave-
ta”. Nada queda de ello hoy en dia, creo que
afortunadamente. Rine Leal, critico ¢ histo-
riador teatral, entrafiable amigo, me animo
a que trasladara al teatro una historia sobre
desalojos en los Centrales azucareros de la
época Sara en el traspatio que €l llevd a un
concurso donde participaba como jurado y asi
obtuve el premio de la Direccion de Teatro en
1959. Luego, intereso al director y escendgra-
fo Rubén Vigon, y a las actrices Mary Munné
y Rosa Felipe. Y tuve la suerte de iniciar mi
carrera teatral por la puerta grande.

¢ Cudl ha sido su trayectoria como dramatur-
go? ;Como ha evolucionado su teatro?

En 1960 comencé a alternar mi labor de arqui-
tecto con el teatro aceptando el puesto de ase-
sor literario del Conjunto Dramatico Nacional,
en una época muy conflictiva, por la presion
de organismos estatales sobre los culturales. A
cada grupo oficial le fue asignado un “comisa-
rio politico” no necesariamente conocedor del
teatro. Asi mismo, nos vimos inundados por

oleadas de otros técnicos, algunos auténticos y
otros farsantes provenientes de Latinoamérica,
especialmente del Cono Sur, muy al sur, que
no tardaron en ocupar puestos directivos clave
en la Direccion de Teatro (en otros organismos
como el Ministerio de la Construccion, ocu-
rri6 algo semejante). Muchos venian recomen-
dados por sus respectivos partidos comunistas
con nombres tan pintorescos como Amanecer,
Gruter o Primavera. Su llegada coincidi6é con
directores y dramaturgos de la Europa del Este
realmente insignes. Entonces se impuso una
fuerte corriente de teatro politico, propug-
nando que la ideologia debia anteponerse a la
funcion de puro placer estético, esto es, pro-
paganda antes que entretenimiento jAnatema
contra el teatro burgués-capitalista! jNo es el
camarada-publico quien debe aplaudir desde
la platea a los obreros-actores, sino estos al
pueblo desde el escenario! Y asi, etc. Grupos
tan importantes como Teatro Estudio pronto
se contagiaron de aquella infeccién didactica.
Tras interminables reuniones en la sede de la
calle Neptuno, con Vicente Revuelta' en plan
“gurt”, llegaron a la conclusion de que no

1 N. del E. Vicente Revuelta (1929-2012), director cubano. El'y su hermana Raquel, fueron figuras claves del teatro cubano después del triunfo

del castrismo, aunque ya eran figuras importantes antes de 1959.
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habia derecho a priorizar el entretenimiento,
que el gobierno revolucionario no debia gas-
tar el dinero del pueblo sino es para educarlo.
Asimismo recuerdo el horror, la consterna-
cién que provocd en muchos grupos como
Las Mascaras, por poner un ¢jemplo. Castro
y Antonia Rey? (Andrés y la Nifia) huyeron
despavoridos a Nueva York. Debo admitir que
en cuanto a “calidad” incluso en el tedio, se lo-
graron dignisimas puestas en escena, y de que
directores como Gilda Hernandez, Morin, Vi-
g6n o Adolfo de Luis, cito algunos de memo-
ria, lograron colar sus preferencias frecuente-
mente. El resultado fue que tanto los grupos
profesionales como los aficionados que iban
surgiendo, se embarcaron (nunca mejor dicho)
bien por oportunismo, bien por conviccion en
programaciones que, con Bretch y Cia al fren-
te (;Oh, qué bien si solo Bretch hubiera sido!),
consiguieron aburrir, mas que adoctrinar a un
pueblo virgen a la experiencia teatral en su
mayoria. Y convencer a este publico de que
teatro y bostezo eran sindnimos. Supongo que
algunos contemporaneos nieguen estas memo-
rias, y siempre pueden achacarlas a que a mi
edad se es proclive al “chocheo”. A ellos les
dejo decidirlo. Con esos tiros, es logico que
yo, inmerso (voluntariamente) en aquel caldo
de cultivo, me contagiara y asi, dentro de un
estilo rigurosamente realista pionero, intro-
duje pinceladas de “denuncia social” en mis
primeras obras: la familia desahuciada por el
patrono despiadado (y yankee) en un culebron
con pretensiones como Sara en el traspatio
(1959) y guajiros desalojados en la guarda-
rraya por terratenientes impios en Recuerdos
de Tulipa. También se suponia que, como a
los nuevos espectadores habia que transmitir-
les el mensaje de modo facil y comprensible,
era conveniente recurrir al mas puro realismo
y algunos no dudamos en acudir a burdos es-
quemas chejovianos o similares. Por suerte el
sarampion, ante la decepcion que provocaba
la Revolucion, me durd tan poco como mis
convicciones politicas del momento, porque
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releyéndome, en La Soga al cuello (1967) un
recién ahorcado deambulaba por escena arras-
trando dicha soga y en La Coyunda (mencion
Casa de las Américas 1968) ya habia desapa-
recido del todo...para mal, segiin me achacan
algunos historiadores. No obstante, en gran
medida ese realismo ahora no dramatico sino
narrativo, lo retomé en mis novelas, porque
el tema lo requeria. Hoy con la acumulacion
de afios, indigestion de almanaque dirian los
criollos, me reitero en la idea de que sin entre-
tenimiento, no hay teatro posible.

Cuando leo en los periodicos cubanos, o en
el UNICO periédico cubano las programacio-
nes, observo que esa lacra sigue viva, aunque
desde luego, la realidad ha hecho atemperar en
gran medida aquel desatino.

¢ Cudles han sido sus logros como dramatur-
go/teatrista?

En diciembre del 2011, el Instituto Cultural
René Ariza, de Miami, me otorgd un premio
en reconocimiento a mi labor teatral. Fue muy
emocionante escuchar los elogios de personali-
dades tan prestigiosas como Juan Cueto-Roig’
y Matias Montes Huidobro.* Me quedo con
un par de citas. Juan mencion6 “la forma tan
convincente con que Reguera Saumell maneja
las relaciones humanas. Lo que en cualquier
otro escritor hubiera resultado falso e increi-
ble, ¢l lo resuelve de una manera tan magistral
que se acepta sin la menor objecion. Me refie-
ro a la actitud con que los personajes asumen
sus amores y desamores. Y no so6lo eso, sino
también, la conformidad con que todos afron-
tan y sobrellevan las lealtades y deslealtades
que esas relaciones ocasionan.”..., en tanto
que Matias reconoci6 que Sara en el Traspatio
fue una incursion pionera en el teatro realista
cubano como E! general Antonio estuvo aqui
lo fue en el tratamiento del teatro historico. En
realidad, admito que Sara... conectd con los
cubanitos de a pie que seguian a la Novela del
Aire.’ En 1968 La soga al cuello representé a
Cuba en las Olimpiadas Culturales de Méjico,

2 N. del E. Andrés Castro era un reconocido director cubano, al que se le atribuye, junto con Francisco Morin y otros, “renovar” ¢l teatro habanero
de las décadas de los cuarenta y cincuenta. Murio exiliado en Nueva York. Antonia Rey, su esposa, una reconocida actriz, que ya instalada en

Nueva York, ha hecho mucho teatro, incluso Broadway, y cine.
3 N. del E. Intelectual cubano

4 N. del E. Ver respuestas de Matias Montes Huidobro a este mismo cuestionario en las pag. 91

5 N. del E. Programa de radio muy popular en la poblacion. La Novela del Aire comenzé a trasmitirse ¢l 26 de marzo de 1941, cuyo éxito asegu-
raron dos nombres importantes del desarrollo radial en Cuba: Caridad Bravo Adams, escritora y Luis Manuel Martinez Casado, actor y director.
Fue asi como surgi6 la novela radial con frecuencia de lunes a viernes, forma difundida en Cuba y en toda América
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alternandose con Aire frio de Virgilio Pifera,
la obra cumbre de nuestra dramaturgia. En el
teatro El Sotano el publico reia cada noche con
La soga al cuello (1967) escuchando por boca
de los actores pretendidamente “gusanos™ lo
que ellos no podian expresar. Y pude constatar
que la version cinematogréafica de Recuerdos
de Tulipa (1967) logro la complicidad con los
espectadores de los cines de barrio.

¢ Como ha evolucionado el teatro de su pais,
desde el momento en que usted comenzo a
participar en él hasta hoy?

Procuro estar al tanto de lo que se escribe o
filma en la Isla actualmente, aunque me fui de
Cuba en el afio 1970 y hoy en dia es muy poco
lo que se publica y edita, y menos de cara al
exterior. Me angustia que no me entusiasme,
como tampoco me conmueve lo que escriben
los pocos dramaturgos que van quedando de
mi época. Es como si se hubiera agotado su
poder creativo y se sumaran a la sequia cul-
tural y moral que asola a mi Cuba desde hace
tanto, tanto tiempo. Lo poco que me llega, me
resulta material rancio, viejo (en el peor sen-
tido) y superado. Y mucho me temo que gran
parte de las obras que escribi en aquellos tiem-
pos, haya corrido semejante y nefasta suerte.
Pero respecto a dichos dramaturgos debo estar
equivocado, cuando tantos ilustres intelectua-
les y organizaciones culturales del extranjero
se encantan con los creadores que siguen mas
0 menos vivos en Cuba (sumisos al castrismo
que tanto les humillo) y les rinden tantos ho-
menajes y pleitesias.

No escribo para el teatro desde 1968, cuan-
do me vi forzado a renunciar a mi labor como
dramaturgo, porque mi teatro, basado esen-
cialmente en el habla cotidiana cubana, no se
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adaptaba ni al acento ni al ritmo de los acto-
res espafioles, y mucho menos catalanes. De
modo que al jubilarme y contar con mucho
tiempo libre, me decanté por la narrativa...
momento en que, como ya dije anteriormente,
retomé el realismo como estilo. Tuve la fortu-
na de que la editorial Barataria y su directora,
Carola Moreno, se interesaran en mis novelas.
He logrado publicar tres hasta ahora, Un poco
mds de azul (2004), La noche era joven y no-
sotros tan hermosos (2007) y El adolescente
palido (2009). Todas con tematica cubana y
centradas en el periodo de transicion de la dic-
tadura batistiana a la castrista, y los primeros
exilios. Retrato de Oswolt Krel, de proxima
edicion, se prolonga ya hasta la década de los
noventa...y joh, la actualidad!...el tema se
centra en uno de esos “acto de repudio” ocu-
rrido en 1980, que hoy siguen masacrando a
mi pueblo.

;Qué opina del teatro universal que se pro-
duce en la actualidad?

No puedo opinar al respecto. Cuando dejé de
escribir para el teatro, renuncié¢ también como
publico. Quise que la ruptura fuera total para
que me resultara menos dolorosa. Soy capaz
de aguantar estoicamente en el cine a una peli-
cula que no me guste, pero en cuanto al teatro,
soy inflexible. Si hay algo que no resisto es
una mala obra (o que no sea de mi agrado)

cAlguna otra observacion para los lectores
de OLLANTAY Theater Magazine

Mi profundo, eterno agradecimiento (mientras
el cuerpo aguante) por la atencion deferente
que me habéis prestado...cuestion nada fre-
cuente, por cierto. @

6 N. del E. Asi clasificé Castro y sus seguidores a los que no comulgaban con su sistema, y a los exiliados. Luego, a la caida de la Unién Sovié-
tica, cuando el gobierno castrista se vio obligado a buscar dinero y claudicoé en mucho de sus principios revolucionarios, dirigié su mirada a los
gusanos de Miami y acepto6 sus dolares, convirtiéndolos instantancamente en mariposas.
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