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I'u’[a Cl’ltlca Los cinéticos ej

ba. Apuntes para upa historia del moveos

Cuando el arte cinético irrumpié en La-
tinoamérica en la década del cincuenta
como movimiento coherente y definido,

lograr el reconocimiento dentro de las
corrientes artisticas del mainstream inter-
nacional. Para algunos criticos y artistas
del momento, esta «nueva» tendencia no
signific6 mas que un arte muy «eficaz»
sustentado en férmulas fisicas y mate-
maticas. La critica argentina Marta Traba,
una de las mas duras enjuiciadoras del ci-
netismo, lo defini6 en su momento como
un esfuerzo sin indagacién ni consecuen-

de la técnica.

El ambiente cultural latinoamericano de
esos afnos, marcado por semejantes jui-
cios criticos, no prometia un espacio para
el cinetismo, y forzé a los artistas a emi-
grar como solucion para el desarrollo de
sus carreras. Europa, y principalmente
Paris, fueron el lugar que les brind6 esa
posibilidad. Una confluencia de «intere-
ses econdmicos, culturales y politicos en
la Europa de postguerra, cred la necesi-
dad de becar a artistas, muchos de ellos
latinoamericanos, para que investigaran
y experimentaran con nuevos materiales
y tecnologias que configuraran una nue-
va escena artistica».! A partir de aqui, en
un reciproco intercambio de intereses,

artistas latinoamericanos que constitui-

cinetismo en esa ciudad.?

nuevo concepto de arte participativo y

i

integracion a la arquitectura, las interven-
ciones urbanas y la escala monumental
aue habian aplicado en sus ciudades na-
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Fueron precisamente los artistas latinoa- -

. = B

ﬁ B E mericanos quienes dotaron de un lenguaje |
= EE y estética particular al naciente movimien-
& fﬁ » to. Transportaron al viejo continente un

comenzo al mismo tiempo su carrera por |

cias, que caia fatalmente ante la trampa ©
i Lol6 realizd en este periodo sus conoci-
i dos Relieves luminosos, donde establecia

comenzarian a llegar a Paris oleadas de

rian en poco tiempo la nutrida némina del =

popular, heredado de las experiencias de

solo encontraremos puntuales experimen- = E E S
taciones con luz y movimiento asumidos = =
por aislados creadores. Eselcasodelold o w m m = m =
Soldevilla (Pinar del Rio, 1901-La Habana, T # P
1971). Su estancia en Paris como agrega- EE EE 2 _——
da cultural entre 1949 y 1957 le permiti6 _ a2
1 EEgs E B =
estar en contacto directo con el arte y los =
- artistas cinéticos. A lavez, surelacioncon ™ ™ “ = -
" Eusebio Sempere,? le aportaria nuevas vi- = & ® = - B EE
p i

' sualidades que aplicaria luego a su obra.

Los cinéticos en Cuba.

Apuntes para una historia
del movimiento

Cristina Figueroa

-]

En Cuba el arte cinético corri6 otra suerte.
Nunca hubo dentro del espacio artistico
cubano un desarrollo del cinetismo como
movimiento, ni siquiera como tendencia;
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Aunque calificada como artista concreta,

]

@

(&

juegos opticos con colores generados por
un regulador eléctrico.
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=0 dentro de las experiencias cinéticas
nanas, puede decirse que solo Sandu
:rié las aplicaria de forma consciente y

da durante toda su carrera. A diferen-

e

o

2, donde los procesos de asimilacion
nfluencias suelen llegar con retardo a
=stros artistas, Sandi comenzé sus in-

“=stigaciones sobre el colory el movimien-

= desde principios de los afios cincuenta,

varalelamente al desarrollo del cinetismo
w=rnacional. Su caso es bien interesante
 oarticular. Fue invitado a participar en

W oortantes exposiciones de arte cinético

» \adi® y la critica internacional del mo-

=nto lo sefalaba como una de las figu-

== mas interesantes y prometedoras del
l»cvimiento.® En esa misma década expu-

%o en el Lyceum Lawn Tennis Club (hoy

=52 de Cultura de Plaza) y en el Palacio

2= Bellas Artes de La Habana; también

% 12 Bienal de Venecia, y varias veces en

& Sienal Museu de Arte Moderna de Sao

[P’:—. Jlo. Pero la critica especializada dentro

= Cuba tardo en reflejar su trascendente

» .anguardista visién. Solo puntuales cri-

" os como Marcelo Pogolotti y més tarde,

% orincipios de los sesenta, Leonel Lopez-

W ssa, se referirian a Sandd como lo que

=00 demostraria ser: un pionero en la

"= =cion arte-tecnologia y uno de los ar-

Wet2s mas avant garde y audaces del arte

Bubano del siglo xx.
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®e paso por Casa
~_=ndo Julio Le Parc llegé a La Habana
970, era ya uno de los nombres mas
ortantes e influyentes del arte latino-
“cano e internacional. Habia ganado
266 el Premio Internacional de Pintura
= Bienal de Venecia, el Ministerio de
ira de Francia lo habia condecorado
el titulo Chevalier de L'Orde des Arts
=s Lettres en 1967, y hacia dos afos
abia separado del GRAV, al que ha-
ertenecido desde sus inicios, y que le
10 sus mejores experiencias de arte
~tivo y participativo. Su visita a Cuba
ondia a una invitacion de la Casa de
“meéricas para realizar una gran expo-
7 retrospectiva que incluia sus inves-
ones cinético-luminosas.
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=cto de su atractiva propuesta se hizo
de inmediato sobre el publico. Lle-
a La Habana una exposicién en la

-
x
s «prohibia» no tocar, no romper, no
“w-actuar. Todo un conjunto de relacio-
« nterespaciales, sensoriales y expe-

as luminosas nos proponia Le Parc;
e donde la participacién activa del
-0 constituia el objetivo final de su
BCl0.

asa de las Américas, desde los pri-
s afos de su fundacion, se habia

: de otros momentos en la historia del *

mericana y cubana. La visita de Le Parc _

inicid el paso por nuestro pais de los me-

jores artistas latinoamericanos exponen-
tes del cinetismo. Llegaron asi, durante
las siguientes dos décadas, Jesus Soto,
Carlos Cruz Diez, Juvenal Ravelo, Luis To- ©

masello, entre otros, todos a exponer en

la Casa, al mismo tiempo que dictaban :

conferencias o realizaban talleres.?

Un nutrido intercambio de experiencias
entre estos creadores y los artistas cu-
banos se iniciaria asi, y fue la Casa el
principal nicleo gestor. Algunos artistas
regresarian una y otra vez a la isla para
desarrollar variados proyectos interdisci-
plinarios. En 1978, Alejandro Otero visitd
la Isla de la Juventud con la idea de de-
sarrollar un conjunto escultérico para la
ciudad que lamentablemente no se mate-
rializ6. Soto disefié en 1978 para el Ballet
Nacional de Cuba la escenografia de
obra Génesis con una tupida urdimbre de
sus famosos «penetrab
Julio Le Parc, durante gunda
de La Habana en 1986, n taller de
intervenciones publicas de caracter parti-

AV

cipativo, y Carlos Cruz Diez, en el cuaren- #
ta aniversario de la Casa de las Américas
(1999), proyectoé su Induccion Cromatica g
para La Habana, emplazada en unade las g

avenidas mas céntricas de la ciudad.

Pero a pesar de todas estas experiencias _
publicas y participativas en el espacio cul-
tural cubano, el cinetismo, como busque-
da estético-visual, continud sin insertarse .

dentro de la mayor parte de la produccién
artistica nacional.

Se mueve, se mueve... el diseno

Fue a finales de la década del sesenta
cuando surgi6é en Cuba un interés, entre
los disefiadores graficos fundamental-
mente, por la seduccion de laimagen me-
diante juegos 6pticos.!® El poder visual del
movimiento ilusorio se hacia muy atracti-
vo como herramienta de comunicacién y
llamado de atencioén, a la vez que estaba
en sintonia con los principios del arte 6p-

tico desarrollados por los mejores artistas ¢

del movimiento internacional.

Pero en los disefiadores cubanos no hubo
una asimilacion ortodoxa de «lo optico».
Por el contrario, la fuerte presencia del
arte Pop y su simultanea convivencia con
el Op propicié un maridaje nada conven-
cional entre ambos, creando un ambiente
libre y novedoso para la experimentacion
visual. Entre el Pop y el Op, los disefiado-
res se movieron ingeniosamente de un es-
tilo al otro, tomando prestado de ambos
aquellos elementos Utiles para el nuevo
hibrido visual.
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Julio Le Parc,1970
a de las Americas
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Carlos Cruz Diez
Induccion cromatica para La Habana, 1999
Obra en espacio publico

nuevas experiencias, y dentro de ellas
las revistas Unién, Casa de las Américas
y Cuba Internacional fueron sin dudas las
mas revolucionarias. Precisamente la plu-
ralidad de estilos, enfoques e influencias
adoptados por los disenhadores fue lo que
caracterizo a estas publicaciones y las di-
ferencio entre si. No obstante, es necesa-

' rio tener en cuenta que estas influencias

opticas dentro del disefo, al igual que en
el resto de las manifestaciones artisticas,
serian muy puntuales.

Fue en larevista Unidn, representada por el
dueto creativo Raul Martinez-Dario Mora,
donde mejor se logré esa vinculacion
Pop-Op. Ambos disefiadores generaron
un estilo de trabajo tan armonico y equi-
librado que permitia reconocer facilmente
sus personalidades, a la vez que lograban,
en cada edicién, una integracion visual sin
subordinaciones ni favoritismos. Unidn
era una explosion visual que en ocasiones
llegaba al caos, con total conciencia e in-
tencionalidad de sus autores. Dinamitar el
orden cléasico del disefo editorial, conver-

- tir cada entrega en un producto diferente

fueron, entre otros derroteros, los mejores
logros de esta revista. Aunque represen-
tativa de la vanguardia del disefio grafico,
no puede olvidarse que Unidn, al igual que
la revista Casa, tenia un perfil cultural en-
focado en la teoria y el pensamiento. Ne-
cesariamente su disefio debia supeditarse
a ello. Tales requerimientos, en cambio,
no limitaron a Umberto Pefia en su labor
como disefnador de la revista Casa, don-
de introdujo sus mas osadas propuestas e
indagaciones en lo visual. Con una cons-
tante referencia al circulo, que le permitia
explotar su caracter geométrico-6ptico,
e influido por el arte Pop, supo traducir
a multiples lenguajes graficos una figura
que por sus caracteristicas hubiera podi-

no solo se reflejo en su manejo del dise-
Ao editorial desde su papel como director
artistico de la Casa de las Américas du-
rante las décadas del sesenta y setenta,
sino que revolucioné el perfil de la insti-
tucion al convertir el disefio gréafico en la
herramienta fundamental de su imagen. A

Pena, entre otros, debemos agradecer la *

tradicion cartelistica de la Casa y la cons-
tante renovacion grafica que ha mantenido
durante todos estos afos.

La revista Cuba Internacional, por otro
lado, estaba destinada a un publico mas
amplio y plural, y como estrategia bas6
su proyeccion en soluciones visualmente
efectivas y directas. Con este interés se
potenciarian la fotografia y la gréafica, las
que por su impacto inmediato serian las
responsables de la eficacia del mensa-
je social por transmitir. Durante la déca-
da del setenta este perfil se mantendria,
e incluiria experiencias opticas de Félix
Beltran, Jorge Chinique y el propio Pefa,
entre otros.

El caracter inclusivo de Cuba Internacional,
que permitia y propiciaba la participacion
de colaboradores externos al staff, auno a
los mejores disenadores del momento, lo
que permitié una pluralidad de estilos que
la convirtié en paradigma de las mejores
experiencias del disefio editorial cubano
Tal vez los historiadores le estemos de-
biendo a la revista Cuba Internaciona

(()

mas exhaustivos de sus logros & nfuen-
cias, tanto en la fotografia como en & ai-
seflo cubano contemporanec

Arte cubano éptico
A finales de los anos seteniz = roe & Gru-

tes —Helena Serra e Snel, Jorge
Fornés y Armando Morales— provenian del
mundo del disefo. sxperencia que les
permitiria domn wraduci plasticamen-

Desde los afos sesenta, y de manerz
individual durante la siguiente década
presentaron en exposiciones y eventos
aislados sus propuestas 6ptico-cinéticas
En las revistas culturales habian encon-
trado un importante espacio de apoyo
promocion. Revolucidn y Cultura publica-
ria a principios de los setenta los trabajos
de Fornés y Serrano, mientras que los ¢ -
sefos de Briel y Morales, los mejores ex
ponentes del Op cubano, aparecerian &
las paginas de Unidn y Signos, ya fuerz
ilustrando la revista o en articulos dedica
dos a sus propias obras. Samuel Feijoo s«
habia convertido en un admirador del C¢
y desde las paginas de Signos invitaria =
los artistas (no necesariamente 6pticos’ =
que indagaran en el mundo de la ilusics
pictdrica.

La unién de Briel, Morales, Serrano y Faor
nés en un grupo de creacion coherente
definida, simbolizaba una evolucion log <=
dentro de sus carreras. Esta accion, a
vez que buscaba demostrar la presenc:
—no ya tan aislada- del arte éptico en Cut=
les permitia confrontar experiencias y ¢ =
cutir proyectos. Para este grupo era tam
bién importante el poder validar el derec*
a la existencia de un lenguaje universal .«
bebiera directamente de las experienc =
histérico-culturales del contexto nacionz

En el texto de presentacion de lo que ser s
su primera y Unica exposiciéon como grus
expresarian esta intencion:

Queremos en un futuro llegar a expres=
el movimiento (...) No nos conformarms
con este encuentro; queremos superar
y llegar hasta el punto Iudico de sus g«
sibilidades, hasta lo «real maravillos:
hasta nuestro hermoso trépico antillan:
barroco, hasta nuestra tierra con su cow
y poesia, que nos daria aproximacione:
validas para un aporte al arte cinético

Lamentablemente, esta corta experienc
rupal no adquirié la fuerza y sistemat
ad necesarias para hacer del arte opt -
cubano un espacio significativo.

-
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Mas alla de estas experiencias, el arte -
netico nunca llegé a alcanzar en nues
pais larelevancia y protagonismo que tu
en Latinoamérica y que hoy mantiene

Ano Cinético: 365 dias en movimients
La celebracion en la Casa de las América
del afo 2009 como el dedicado al cime
tismo latinoamericano pretende acercs
una vez mas este movimiento al espac
cultural cubano y hacerlo dialogar cor «
publico y los artistas contemporane«:
La exposicion De la abstraccion...al a
cinético que ocupa todos los espaci

o
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© América,”? y devuelve a sus espacios
2. Cruz Diez, Le Parc y tantos otros.
7 un caracter inclusivo que busca crear

2 exposicion, a su vez, revalora figuras
- 'an estudiadas del cinetismo y que me-
«-=n un particular andlisis: artistas como
= Arnal, Alejandro Salas o Frank Zicare-
De la abstraccion...al arte cinético, no
~=ca imponer conceptos o tendencias,
~o potenciar el estudio de uno de los
“wimientos mas renovadores de las artes
«_ales del siglo xx, del que es deudora
~=na parte del arte contemporaneo.

w=de decirse que el arte cinético se
~uentra en un momento de «redes-
. ormiento» internacional. Grandes expo-
ones itinerantes como Lo(s) Cinético(s)

"2 de Madrid (2007) y el Instituto Tomie

=0 Le Parc Lumiere (2005) organiza-

. _asa de las Américas, en su aniversa-

~ncuenta, se suma a esta cadena de
=ntos internacionales en un justo home-
= 2 los fundadores del movimiento y a
"exo con la institucion.

=an Castillo. «<El movimiento visual como militan-
espectaculo», en Cinética. Matilde Pérez (Cat.).

e las Américas, febrero 2009.

*o de los artistas cinéticos latinoamericanos que

- de la década del cincuenta sentarian residen-

Paris o alla permanecerian por largas tempora-
= encuentran los argentinos Julio Le Parc, Luis
wsello, Hugo Demarco, y los venezolanos Carlos
~ ez, Juvenal Ravelo, Jesus Soto, Narciso De-
¢ Luis Arnal.

=20 Sempere (Alicante, 1923-1985) artista cinéti-
«soafol con quien mantuvo una estrecha relacion,
> al que exhibid en 1955 en el Club Universitario

wencia, Espana.

. texto «Noticia comentada sobre la galeria Co-
=+ Pedro de Oraa describe estos relieves y como
== ellos en su momento sirvi6 de identificador a la

“2 de la galeria situada en la 5ta Avenida y calle
« reparto Miramar. Ver Pedro de Oraa. Visible e
~e. Letras cubanas, 2006.
=2 Madi, movimiento surgido a mediados de la dé-

2! 40 en Argentina, formado por Gyula Kosice y

“=ciplinaria que abarcaba artes visuales, poesia,

=s de enfoques y conceptos cinéticos como la

ar del cuadro. Crearon esculturas con movimiento

wenales no convencionales. Entre las exposiciones

».ellas obras que una vez expusieran

 =spacio de investigacion y conocimien-

* = Centro de Arte Contemporaneo Reina _
~ake de Brasil (2008), y retrospectivas

: oor la Fundacion Daros de Zirich, han *
~iribuido a este «renacimiento» del cine- ©

~ =0 Arden Quin, entre otros. Incluia una propuesta :
ectura, musica y danza. Se les consideré pre- *

pacion del espectador en obras con elementos ©
armables. Rompieron con la tradicion del marco ¢

(Paris, 1958) y Los Primeros 15 afos de Arte Madi. Mu-
seo de Arte Moderno (Buenos Aires, 1967

8\Ver: Modern Artists in America. Ed. Wittenbomn Schul-
tz Inc. 1952. The World of Abstract Art. EG. George Wit-
tenborn, Nueva York, 1857. Diccionnaire ge Iz Peinture
Abstraite, Michel Seuphor. Ed. Fernand Hazan, Paris

1957. Arte Contemp

tendencias. Editor

arte cinéticoy n

Cambridge, Vol.69
Popper. Ed. Motion Books, Londres, 1966. (Datos to-
mados del libro Memoria. Artes Visuales cubanas del
Siglo xx. California Arts Foundation. 2002.)

" GRAV (Groupe de Recherche d’Art Visuel) Formado
en 1960 en Paris e integrado por Julio Le Parc, Yvaral,
Hugo Demarco, Francisco Sobrino, Horacio Garcia
Rossi, Frangois Morellet, entre otros. El objetivo del
grupo era romper con la relacién unidireccional obra-
espectador, apostando por el dinamismo objetual, la
obra colectiva y la participacion. EIl GRAV se disolvid
en 1968 ante la creciente inactividad y la pérdida de
colectivismo que se estaban manifestando en el inte-

rior del grupo.

Jests Soto
ST, serigraffa,
Colec. Arte de Nuestra América

(o)

ruz Diez expuso individualmente en dos
“““““ s en la Casa (1980 y 1999). Le Parc volve-
ria en 1981 con sus Modulaciones, y Luis Tomasello,
en 1989. Jesus Soto, Juvenal Ravelo y Carlos Otero
solo exhibieron en exposiciones colectivas.

¢ Serie de obras cinéticas conformadas por tubos o
tiras colgantes donde se apela a la interaccién del
publico mediante la «penetracion» real a la obra.

19 E| Op Art o Arte Optico entra en las acepciones
de cinetismo. Consiste en crear la ilusién de movi-
miento en el plano bidimensional a través del uso de
la geometria, la yuxtaposicion de colores y los altos
contrastes.

" Palabras al catalogo, exposicién Grupo Cubano de
Arte Optico, exponen. Galeria Centro de Arte Inter-
nacional, La Habana, 1979.

2 | a importancia de la Coleccion Arte de Nuestra
América que posee la institucién radica en su par-
ticularidad de haberse conformado Unicamente por
donaciones y ser representativa del arte latinoameri-

cano de la segunda mitad del siglo xx.
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