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Cuando el arte cin6tico irrumoi6 en La-
tinoam6rica en la d6cada del cincuenta
como movimiento coherente y definido,
comenz6 al mismo tiempo su carrera por
lograr el reconocimiento dentro de las
corrientes artisticas del mainstream inter-
nacional. Para algunos crit icos y artistas
del momento, esta "nueva" tendencia no
signific6 m6s que un arte muy (eficazD

sustentado en f6rmulas ffsicas y mate-
m6ticas. La critica argentina Marta Traba,
una de las m6s duras enjuiciadoras del ci-
netismo, lo defini6 en su momento como
un esfuerzo sin indagaci6n ni consecuen-
cias, que caia fatalmente ante la trampa
de la t6cnica.

El ambiente cultural latinoamericano de
esos aRos, marcado por semejantes jui-

cios criticos, no prometia un espacio para
el cinetismo, y forz6 a los artistas a emi-
grar como soluci6n para el desarrollo de
sus carreras. Europa, y principalmente
Par is ,  fueron e l  lugar  que les br ind6 esa
posib i l idad.  Una conf luencia de . in tere-

ses economicos.  cu l tura les y pol i t icos en
la Europa de postguerra.  creo la  necesi -
dad de becar  a ar t is tas.  muchos de e l los
latinoamericanos, para que investigaran
y experimentaran con nuevos materiales
y tecnologias que conf iguraran una nue-
va escena artistica".l A partir de aqui, en
un reciproco intercambio de intereses,
comenzarlan a l legar a Parfs oleadas de
artistas latinoamericanos oue constitui-
rian en poco tiempo la nutrida nomina del
clnetismo en esa ciudad.2

Fueron precisamente los artistas latinoa-
mericanos quienes dotaron de un lenguaje
y est6tica particular al naciente movimien-
to. Transportaron al viejo continente un
nuevo concepto de arte participativo y
popular, heredado de las experiencias de
integraci6n a la arquitectura, las interven-
ciones urbanas y la escala monumental
que hablan aplicado en sus ciudades na-
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En Cuba el arte cin6tico corri6 otra suerte.
Nunca hubo dentro del esoacio artistico
cubano un desarrollo del cinetismo como
movimiento, ni siquiera como tendencia;
solo encontraremos puntuales experimen-
taciones con luz y movimiento asumidos
por aislados creadores. Es el caso de Lol6
Soldevil la (Pinar del Rio, 1901-La Habana,
1971). Su estancia en Paris como agrega-
da cultural entre 1949 y 1957 le permitio
estar en contacto directo con el arte y los
artistas cin6ticos. A la vez, su relacj6n con
Eusebio Sempere,3 le aportarfa nuevas vi-
sualidades que aplicaria luego a su obra.
Aunque calif icada como artista concreta,
Lolo realiz6 en este periodo sus conoci-
dos Relieves luminosos, donde establecia
juegos 6pticos con colores generados por
un regulador el6ctrico.a

;.,, ::i :4 -.;. -"- a :,i
:.!

= : , = ' $ I _ , = l L i
=,

t- it 
tl -':

* ' i " * ! { i ; ; - " , ?

+.. iz "i3 =. :? :-",;' 
F:i

,." - ;; "", E r:i
:

l.i iE ,i:,i $i '!*
='t

;- ;; F: *l :'l 
":' : I € - : 1  * +

7 l

i : ? : : * ' B  E $ i
,a

* € * s * e H
1; *- .er * 9d ild

ry3 i e t r s *
:1

l : e p , [
. ;

; r ' : l G $ i d +

r' l: .S :l .-* !'4
i ! : z  A , t

!i!'i-? 
"7:: .:; + "" 5 ..l:*

=:, e ii H 
-- 

:g i:.,+;
:.4: F ii"ij 

* 
:* ,:.:

t

I

I

I

I

I

I

I

I

I

I

I

I

I

I

I

I

i :

j

4

t

:ij
7 ' =

&:
&e
E W i

a
.::

+

: a ' :ili :::.:
:1$ . a E
:::

:ilii li

::::: .a
:tj

v. ,-..;
ii'ti

:Ft: 
't*

'a:;:

'.+
+ ' aE
,+d
.H

o'l,i r#,
.#

I #

c:

1,.1 'a=

'2.; '::i



r dentro de las experiencias cineticas
:nas,  puede deci rse que solo Sand0
: las aplicarla de forma consciente y
:a durante toda su carrera. A diferen-
le otros momentos en la historia del

donde los procesos de asimilacion
'uencias suelen l legar  con retardo a
-:ros artistas, SandI comenz6 sus in-
'  

lac iones sobre e l  co lor  y  e l  movimien-
=sde pr inc ip ios de los af ros c incuenta,
,  e lamente a l  desarro l lo  del  c inet ismo
-acional .  Su caso es b ien in teresante
, ' :  cu lar .  Fue inv i tado a oar t ic ioar  en
r'tantes exposiciones de arte cinetico
. . : i , '  y  la  cr l t ica in ternacional  del  mo-
. :  lo  sefra laba como una de las f igu-
-as interesantes y prometedoras del
'r ento.6 En esa misma d6cada expu-

-- el Lyceum Lawn Tennis Club (hoy
.. Ce Cultura de Plaza) y en el Palacio
: :  as Ar tes de La Habana;  tambi6n
. 3 enal de Venecia, y varias veces en
=-al  Museu de Ar te Moderna de SAo
: Pero la crit ica especializada dentro
.ca tardo en reflejar su trascendente

Suardis ta v is ion.  Solo puntuales cr i -
:  :cmo Marcelo Pogolot t i  y  m6s tarde,
- : rp ios de los sesenta,  Leonel  Lopez-
-... se referirian a Sandu como lo que
- lemostraria ser: un pionero en la
r . l  ar te- tecnologia y uno de los ar-

, ras avant garde y audaces del arte
- :  de l  s i g l o  xx .

: aso  oo r  Casa
: :  Ju l io  Le Parc l leg6 a La Habana
-1.  

era ya uno de los nombres mas
: :ntes e in f luyentes del  ar te la t ino-

| - L a ^  - ^ * - r -:no e in ternacional .  Habia ganado
: :  e l  Premio Internacional  de Pintura
:  enal  de Venecia,  e l  Min is ter io  de

de Francia lo habia condecorado
'.t-t)o Chevalier de L'Orde des Arts

-etfres en 1967, y hacia dos aRos
. a separado del GRAV,7 al que ha-

. ' : , .necido desde sus in ic ios,  y  que le
sts mejores experiencias de arte
. c y participativo. Su visita a Cuba
r a a una inv i tac i6n de la  Casa de

' - 'cas parareal izar  una gran expo-
' : : rosoect iva oue inc lu ia sus inves-
-  :s  c in6t ico- luminosas.

: de su atractiva propuesta se hrzo
--,. nmediato sobre el pfblico. Lle-
.  ,a  Habana una exposic ion en la
- prohibia" no tocar, no romper, no
:-ar .  Todo un conjunto de re lac io-
: : respacia les,  sensor ia les y expe-
,s  uminosas nos proponia Le Parc;
- Conde la participacion activa del
- constituia el objetivo final de su
: c .

. r  de las Amer icas,  desde los pr i -
anos de su fundacion,  se habia

mer icana y cubana.  La v is i ta  de Le Parc
in ic io e l  paso por  nuest .o pars de los me-
jores ar t is tas la t inoame. i :anos exponen-
tes del  c inet ismo,  L egaron asi ,  durante
las s iguientes dos decadas,  Jesus Soto,
Car los CruzDiez.  Juvenal  Ravelo,  LuisTo-
masel lo ,  entre ot ros.  todos a exponer en
la Casa,  a mismo t iempo que d ic taban
conferencras o realizaban talleres.s

Un nutrido intercambio de experiencias
entre estos creadores y los artistas cu-
banos se iniciaria asl, y fue la Casa el
principal n[cleo gestor. Algunos artistas
regresarian una y otra vez a la isla para
desarrollar variados proyectos interdisci-
plinarios. En 1978, Alejandro Otero visito
la ls la  de la  Juventud con la idea de de-
sarrollar un conjunto escult6rico para la
c iudad que lamentablemente no se mate-
r ia l izo.  Soto d isefro en 1978 para e l  B:  : -
Nacional  de Cuba la esce-  :  . : '  -  '

obra Gdnesis con una r - . :  : :
sus  f amosos  c : - : -  . l
J u l o L e P a ' : . :  , "  .  = . - '
d e  L a  H a c a - =  = -  - : : ' :  -  - -  -  - -  : :  : ' o e
i n t e r . e -  -  -  - : :  t . . . 1  r :  l :  - t ' d C t € r  p a f t i -

6 ipa t r  .  c .  .  _  . '  :  =  - ' - :  Lez .  en  e l  cua ren -
ta an \ , re/sai  o ce a Casa de las Am6r icas
(19991. proyecto su lnduccion Cromdtica
para La Habana, emplazada en una de las
avenidas mds c6ntr icas de la  c iudad.

Pero a pesar de todas estas experiencias
publicas y participativas en el espacio cul-
tura l  cubano,  e l  c inet ismo,  como br isque-
da est6tico-visual, continuo sin insertarse
dentro de la mayor parte de la producci6n
artlstica nacional.

Se mueve, se mueve.., el disefro
Fue a finales de la d6cada del sesenta
cuando surgio en Cuba un inter6s, entre
los disefradores grdficos fundamental-
mente,  por  la  seduccion de la  imagen me-
diante juegos 6pticos.l0 El poder visual del
movimiento i lusorio se hacia muy atracti-
vo como herramienta de comunicacion y
l lamado de atencion,  a lavez que estaba
en sintonla con los principios del arte op-
tico desarrollados por los mejores artistas
del movimiento internacional.

Pero en los disefradores cubanos no hubo
una asimilacion ortodoxa de "lo ootico".
Por ei contrario, la fuerte presencia del
arte Pop y su simultdnea convivencia con
el Op propicio un maridaje nada conven-
cional entre ambos, creando un ambiente
libre y novedoso para la experimentacion
visual. Entre el Pop y el Op, los disefrado-
res se movieron ingeniosamente de un es-
ti lo al otro. tomando orestado de ambos
aquellos elementos 0ti les para el nuevo
hibr ido v isual .



Carlos Cruz Diez
lnducci1n cr)nAtica para La Habana.1999

Obra en espacio plb co

nuevas experiencias, y dentro de ellas
las revistas Uni6n, Casa de las Am6ricas
y Cuba lnternacional fueron sin dudas las
m6s revolucionarias. Precisamente la plu-
ralidad de esti los, enfoques e influencias
adoptados por los disefradores fue lo que
caracterizo a estas publicaciones y las di-
ferencio entre si. No obstante, es necesa-
rio tener en cuenta oue estas influencias
6pticas dentro del disefro, al igual que en
el resto de las manifestaciones artisticas.
serlan muy puntuales.

Fue en la revista Uni6n, representada por el
dueto creativo Rafl Martinez-Dario Mora,
donde mejor  se logro esa v inculac i6n
Pop-Op. Ambos disefradores generaron
un esti lo de trabajo tan arm6nico y equi-
l ibrado que permitia reconocer fdcilmente
sus personal idades,  a lavez que lograban,
en cada edic ion,  una integracion v isual  s in
subordinaciones ni favorit ismos. Union
era una explos ion v isual  que en ocasiones
l legaba a l  caos,  con tota l  conciencia e in-
tencionalidad de sus autores. Dinamitar el
orden cldsico del diseno editorial, conver-
tir cada entrega en un producto diferente
fueron, entre otros derroteros, los mejores
logros de esta revista. Aunque represen-
tativa de la vanguardia del disefro grafico,
no puede olvidarse que Uni6n, al igual que
la revista Casa, tenia un perfi l  cultural en-
focado en la teoria y el pensamiento. Ne-
cesariamente su disefro debia supeditarse
a e l lo .  Tales requer imientos,  en cambio,
no l imi taron a Umberto Pefra en su labor
como disefrador de la revista Casa, don-
de int rodujo sus mAs osadas propuestas e
indagaciones en lo  v isual .  Con una cons-
tante referencia a l  c i rcu lo,  que le permi t ia
explotar su car6cter geometrico-6ptico,
e influido por el arte Pop, supo traducir
a mflt iples lenguajes grdficos una figura
que por sus caracteristicas hubiera podi-

no solo se reflejo en su manejo del dise-
fro editorial desde su papel como director
artlstico de la Casa de las Am6ricas du-
rante las d6cadas del sesenta y setenta,
s ino que revoluc ion6 e l  per f i l  de la  inst i -
tuc ion a l  conver t i r  e l  d isef lo  grdf ico en la
herramienta fundamental  de su imagen.  A
Pefra, entre otros, debemos agradecer la
tradicion cartelistica de la Casa y la cons-
tante renovaci6n gr6fica que ha mantenido
durante todos estos aflos.

La revista Cuba lnternacional, por olro
lado,  estaba dest inada a un p0bl ico m6s
amplio y plural, y como estrategia baso
su proyecci6n en soluciones visualmente
efectivas y directas. Con este inter6s se
potenciarian la fotografia y la gr6fica, las
que por su impacto inmediato serfan las
resoonsables de la eficacia del mensa-
je social por transmitir. Durante la d6ca-
da del setenta este perfi l  se mantendria,
e incluiria experiencias opticas de Felix
Bel t rdn,  Jorge Chin ique y e l  propio Peia,
enlre orros.

El car6cter inclusivo deCuba lnternacional.
que permi t ia  y  propic iaba la par t ic ipacion
de colaboradores externos al staff, auno a
los mejores disefradores del momento, c
que permi t io  una p lura l idad de est i los c- :
la  convi r t i6  en paradigma de las f l€  r ' : :
exoer iencias del  d isefro edi tor ia l  c- :1-  -
Tal vez los historiadores le este- - .-
biendo a la revista Cuba lnterra. : - : -
debido reconocimiento,  as ico-  :  - .  '  .
mds exhaust ivos de sus log ' : - .  -  -
c i as ,  t an to  en  l a fo tog ra l i a  - - -  .  :  -

sefr  o cubano contempo'a-  =

Arte cubano optico
A f ina les de los ancs .
po Cubano de A-:=
tes -Helena Se'  .
Forn6s y Arn-: '

mundo  de
permitir ia ::

Desde los aflos sesenta, y de mane':
ind iv idual  durante la  s iguiente d6cada
presentaron en exposiciones y eventc,
a is lados sus propuestas opt ico-c in6t ica:
En las revistas culturales habian enco-
trado un importante espacio de apoyc
promoci6n. Revolucion y Cultura public.

ria a principios de los setenta los trabar:
de Forn6s y Serrano, mientras que los :
sefros de Briel y Morales, los mejores t '
ponentes del Op cubano. apareceriar =
las p6ginas de Uni6n y Signos, ya fvz
ilustrando la revista o en articulos ded :.
dos a sus propias obras.  Samuel  Fei joc ,
habia convert ido en un admirador del  : i
y desde las p6ginas de Slgnos invita' :
los artistas (no necesariamente 6pticc.
que indagaran en e l  mundo de la i l ;s
p ic t6r ica.

La union de Br ie l ,  Morales,  Serrano .  :

nes en un grupo de creaci6n cohere- ' '
def in ida,  s imbol izaba una evoluc ion c:
dentro de sus carreras. Esta accion -.
vez que buscaba demostrar la pres;-
-no ya tan aislada- del arte optico en C . :
les permitia confrontar experiencias . -
cutir proyectos. Para este grupo era :.
b ien importante e l  poder val idar  e l  de ' :
a la  ex is tencia de un lenguaje universa ,
bebiera directamente de las exoerie-
hist6rico-culturales del contexto nac :

En e l  texto de presentaci6n de lo  que . .

su pr imera y [n ica exposic ion como j '
exoresarlan esta intenci6n:

Queremos en un futuro l legar  a exp '=
el  movimiento ( . . . )  No nos conforn 'a"
con este encuentro;  queremos sLip: '
y  l legar  hasta e l  punto k ld ico de s ls  .
s ib i l idades,  hasta Io " real  maravi  : :
hasta nuestro hermoso tr6pico anti :
barroco. hasta nuestra tierra con su :
y poesia, que nos darla aproximac :
Val  das oara un aoorte a l  ar te c inet ic :

-  =-e ' r tablemente,  esta cor ta exper +
: ' - : 3  -o  adqu i r i o  l a fue rza  y  s i s te r : '
: ' :  ^ecesar ias oara hacer  del  ar te c : '

:  : ^n  ,  r n  esnac io  s i on i f i ca t i vo .

' , ' .s  a l l6  de estas exper iencias,  e l  ar :=
-:: co nunca lleg6 a alcanzar en nu::
: :  s  a re levancia y protagonismo que :
:^  Lat inoam6r ica y que hoy mant iene

Ano Cin6t ico:  365 d ias en movimien: :
La celebraci6n en la Casa de las Ame. .
del afro 2009 como el dedicado al c
tismo latinoamericano oretende ace'
una vez m6s este movimiento al esp:
cul tura l  cubano y hacer lo d ia logar  cc-  -
priblico y los artistas contempordn.
La exoosicion De la abstraccion...al z
cin6tico que ocupa todos los espa:
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Am6rica,12 y devuelve a sus espacios
.ellas obras que una vez expusieran
- CruzDiez, Le Parc y tantos otros.

- un carecter inclusivo oue busca crear
=spacio de investigacion y conocimien-
: exposici6n, a su vez, revalora figuras
':r estudiadas del cinetismo y que me-
:" un particular an6lisis: artistas como
: Arnal, Alejandro Salas o FrankZicare-
)e Ia abstracci6n...al arte cin6tico, no
' :a imponer conceptos o tendencias,
, cotenciar el estudio de uno de los
, rientos m6s renovadores de las artes
, :es del  s ig lo xx,  del  que es deudora
-^a parte del arte contempor6neo.

.,:e decirse oue el arte cin6tico se
-entra en un momento de "redes-
' 'r iento" internacional. Grandes expo-
: ̂ es itinerantes como Lo(s) Cinetico(s)
: Oentro de Arte Contempordneo Reina
: de Madrid (2007) y el Instituto Tomie

':<e de Brasil (2008), y retrospectivas
*: Le Parc Lumidre (2005) organiza-
:: '  la Fundaci6n Daros de Ziirich, han
" cuido a este "renacimiento" del cine-
' : .

lasa de las Am6ricas, en su aniversa-
: ^cuenta, se suma a esta cadena de

.-:cs internacionales en un justo home-
. a los fundadores del movimiento v a
' :xo con la inst i tuc i6n.

: -  3ast i l lo .  "El  movimiento v isual  como mi l i tan-

::^Actaculo,, en Cinetica. Matilde P6rez (Cat.).

: .  as Americas,  febrero 2009.
' I  Je los ar t is tas c in6t icos lat inoamericanos que

' - :e a d6cada del cincuenta sentarian residen-
: : 's  o a l lA permanecer ian por largas tempora-

:  :^cuentran los argent inos Jul io Le Parc,  Luis

: l. Hugo Demarco, y los venezolanos Carlos

- ::. Juvenal Ravelo, Jes[s Soto, Narciso De-

,  -J is Arnal .

:  :  Sempere (Al icante,  19231985) ar t is ta c in6t i -

: :=J con quien mantuvo una estrecha re laci6n,

:  :ue exhib io en 1955 en el  CIub Univers i tar io

r- :  a.  Esoafra.

- ::xto .Noticia comentada sobre la galeria Co-

: redro de Ora6 describe estos relieves y c6mo

. :  os en su momento s i rv i6 de ident i f icador a la

: :  :e la galer ia s i tuada en la 5ta Avenida y cal le
':3arto lvliramar. Ver Pedro de Oraa. Visible e

; Letras cubanas, 2006.

:  ' .1adi ,  movimiento surgido a mediados de la d6-

:: .10 en Argentina, formado por Gyula Kosice y

-  :  Arden Quin,  entre otros.  Inclu ia una propuesta

;: plinaria que abarcaba artes visuales, poesia,

:::ura, misica y danza. Se les consjder6 pre-

:s de enfoques y conceptos cin6ticos como la

:aci6n del esoectador en obras con elementos

t 'nables.  Rompieron con la t radic i6n del  marco

: 'cel  cuadro.  Crearon escul turas con movimiento

.- ales no convencionales. Entre las exposiciones

(Pa r i s ,  1958 )yLos  P r ime ros  15 . ; : :  : .  : ' : . ' . ' a : ' . '  - -

seo de Arte Moderno (Buencs :  ' . :  - :a '

6Ve r :Mode rn  A r t i s t s  i n  Ane ' . .  : - . , ' ,  " : - :  : ' -  i : - , '

t z  l nc .  1952 .  TheWor l d  c '  : : : : ' : : '  : "  = :  l . : - J=  . ' ,  : '

tenborn,  Nueva Yor\ .  '? :  '  - -  ' .  -  -  |  ' :  : t  :  =:  - : - 'a

Ah . t r 1 i tF  Mrcho l  Se  -  ̂  - .  |  -  : : - - : -  :  - : : a -  Pa . r s .

1957. Arte Con!e-: : '= ' : :  l '  ) : '  - '  .e.sa/  de sus

tendencias.  Ec: : '  :  :  -  :  S:  3a.celona.  1958. "El
ar te c inet  cc . ,  - - :s : ' :  - : :  : .  Frank Poppet.  Granda,

Cambrldge.  ' . :  a3 \ .c .  '235.  1964. Kinet ic  Art .  Frank

PopDe'  E:  ' . ' : :  :^  BooKs. Londres,  1966. (Datos to-

mados ce c,a lr4emoria. Artes Visuales cubanas del

Slg/o , . .  Cal i fornia Arts Foundat ion.2002.)
- 

GRAV (Groupe de Recherche dArt Visuel) Formado

en 1960 en Parfs e integrado por Julio Le Parc, Yvaral,

Hugo Demarco, Francisco Sobrino, Horacio Garcia

Rossi, Franqois Morellet, entre otros. El objetivo del

grupo era romper con la relaci6n unidireccional obra-

espectador, apostando por el dinamismo objetual, la

obra colectiva y la participaci6n. El GRAV se disolvi6

en 1968 ante la creciente inactividad y la p6rdida de

colectivismo que se estaban manifestando en el inte-

r ior  del  grupo.

JesUs Soto
ST, serigrafia

Co ec. Arte de Nuestra America

ARTECUBANO 2,

- : -  - .  l '  . . '  I  F 7  e x o r s o  i n d i v i d u a l m e n t e  e n  d o s

r -  '  a r e "  , 1 q R f l  w  l a O a \  |  a  P r r .  \ / ^ l v a -

' e a- '-c81 can sus Modulaclores, y Luis Tomasello,

en '1989. Jes[s Soto,  Juvenal  Ravelo y Car los Otero

solo exhib ieron en exposic iones colect ivas.
I Serie de obras cin6ticas conformadas por tubos o

tiras colgantes donde se apela a la interaccion del

prjblico mediante la "penetraci6n" real a la obra.
10 El Op Art o Arte Optico entra en las acepciones

de cinetismo. Consiste en crear la ilusi6n de movi-

miento en el  p lano bid imensional  a t rav6s del  uso de

la geometria, la yuxtaposici6n de colores y los altos

contrastes.
11 Palabras al cat6logo, exposici6n Grupo Cubano de

Arte Optico, exponen. Galeria Centro de Arte Inter-

nacional .  La Habana. 1979.
1'? La importancia de la Colecci6n Arte de Nuestra

America que posee la instituci6n radica en su par-

ticularidad de haberse conformado 0nicamente oor

donaciones y ser representativa del arte latinoameri-

cano de la segunda mitad del  s ig lo xx.


